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FUENTES LITERARIAS ESCRITAS PARA DOS
ROMANCES DE LA TRADPICION ORAL DE LOS
PEDROCHES

Antonio MERINO MADRID

A Emilia Madrid Sdnchez. por haber grardado en
s memoria estos ¥ olras remances. por habérmelos
camlade tantas veces v, sobre todo, por ser mi nuidre.

Parece obligado iniciar cualquier consideracion sobre la lirica de transmision
oral dejando constancia de la distineidn que. desde Menéndez Pidal'. se suele
establecer entre poesia popular y poesia tradicional. La primera seria aquella que.
asentada en el gusto piblico, es escuchada v repetida por el pueblo sin alierarla ni
rehacerla. por dominar la conciencia de que se wata de obra ajena. La poesia tradi-
cional. en cambio, aparece tan arraigada como propia en la memoria de los
recitadores. que éstos. al repetirla. lu modifican y rehacen de acuerdo con su pro-
pio criterio. participando espontdneamente de la autorfa de cada composicién.
constituyendo esta reclaboracidn continua ki verdadera esencia de lo wadicional.
Esta recreacidn colectiva afecta especialmente y de modo muy destacado, segiin
vercmos. a los romances, pero tampoco las coplas mds sencillus se transmiten
inalteradas. sino que sobre todas ellas actiia de modo implacable, con mayor o
menor fortuna v variedad de resultados. ese autor fegidn que las mantiene en con-
tinua transformacion vy, por tanto, elermnamente vivas.

El de los romances tradicionales es probablemente uno de los aspectos mds
tratados v cstudiados de la poesiu lirica de transmisién oral. Todo libro que aborde
siguiera someramente el complejo bagaje folkldrico-musical de cualquier pueblo,
comarca o region de Espafa incluve inevitablemente un apartado dedicado a reco-
pilar lus versiones autéctonas de los romances tradicionales, los cuales. lejus de
resultar novedosos. se nos revelan siempre como pertenecientes a la wadicion épi-
ca-lirica castellana. Ello demuestra la necesidad de obviar en este campo el crite-
rio de originalidad como tnico vildo para dotar de valor literario & una composi-

' Menéndez Pidal. Ramén: Los romances de América v otros estudios, Espasu-Cuaipe. Madrid. 1972
(7). pigs. 73-T74.
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cion folklérica y recordar que a las canciones populares de transmisién oral resul-
ta practicamente imposible atribuirles, no va fecha y autoria, sino tan siquiera
tugar preciso de nacimiento.

Asi las cosas, el macsuro Menéndez Pidal, que por haber estudiado tan extensa e
intensamente todo lo referido ai romancero hispdnico podria quizds habernos cerra-
do las puertas a futuras investigaciones por agotamicnio del lema, nos deja abierta
una inmensa ventana de prospeccion de la mano de lo que se podria denominar
transmision creadora. Segin Pidal®. “cada cantor o recitador de una poesia popular
la modifica en poco 0 mucho, segin en él predominan el recuerdo o la imaginacion,
y asi la poesia tradicional se repite siempre en variedad continua(...); {los recitadores]
actian o mismo sobre la idea poética en su conjunto gue sobre cada uno de los
detafles en que esa idea se manifiesta (...); las variantes no son accidente indtil para
el arte: son parte de la invencién poéiica; la belleza mds alta se puede revelar no
sélo al primer cantor, sino a cuaiquier recitador™. Esa creacion poética colectiva
que constituyen las variantes de la composicidn original puede convertirse. por
tanto, en objeto necesario de estudio y es en ella. y sélo en ella. donde podremos
pretender buscar originalidad o autorfa local o comarcal (v ni siquiera totalmente,
pues también Menéndez Pidal® ha puesto de manifiesio ¢émo las variantes de un
canto se propagan generalmenie, igual gue fos fendmenos colectivos det lenguaje,
sobre grupos humanos convecinos v dreas territoriales continuas).

Por otre lado, sorprende que el romancero tradicional de transmision oral de la
comarca de Los Pedroches permanezca practicamente inédito. sin que hasta el
momento se haya realizado ninguna recopilacin sistemdtica ni se haya publicado
ningin estudio siquiera parcial que analice o dé noticia del estado de conserva-
c16n de este material que. por estar confiado a la memoria de las personas. presen-
ta tan frigil supervivencia. Y ello a pesar de la gran riqueza que ¢n este lema,
como en muchos otros de tradicion oral. posce la comarca. gue por su ubicacién
fronteriza entre Andalucia. Extremadura y La Muncha y por su situacién privile-
giada como punto clave de paso en las comunicaciones antiguas entre Castilla v
Andalucia ha recibido a lo largo de los siglos una serie de influencias fordneas que
han enniquecido notablemente su bagaje cultural®. Los Pedroches ha ido formando
a lo largo de los siglos su propia personalidad participando de las caracteristicus
propias de cada una de las regiones con las que ha estado en contacio (bien por
proximidad geografica. bien por intercambios comerciales., especialmente los de-
rivados de las dos importantes rutas de trashumancia que atravesaban la comarca).
conformando un ejemplo prototipico de esa “poliédrica combinacidn de atribu-
10s™ que Caballero Bonald considera constitutiva de lo mnénticamente andaluz®,

* Oh, Cit., pdgs. 69, 71-T2.
* Ob. Cit.. pags. 70-71.

* Mering Madrid, Antonio: Ensave sobre fiestas populares de Los Pedroches. Mancomunidad e
Municipios de Los Pedroches. Cérdoba. 1997, pdgs. 26 ss.

? José Manuel Caballero Bonald: “Divergencias andaluzas™. en Ef Paiy de Andalucra, 28 de febrero
de 1998, suplemento Dia de Andalucia, pdg. 10.
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En esta linea, ofrezeo a continuactdn dos romances tradicionales recogidos de
{a tradicion oral de Los Pedroches. seleccionados de entre los muchos que todavia
s¢ pueden escuchar de los labtos de las personas mayores {a poco que con un verse
suelto a modo de hilo vayas tirando del ovillo de su memoria). deteniéndome
especialmente en esta ocasion en otro aspecto de los romances que anda lalio de
investigacion. como es el relativo a las fuentes literarias escritas en las que se
basan muchas de las piczas que hoy sdlo sobreviven en la tradicion oral. tema que
se suele pasar por alto especialmente en aquellas que no estdn vincuiadas con fa
poesia £épica tradicional.

Al finalizar tun breve presentacion parece adecuado resaltar la conveniencia
de denominar romancero de Los Pedroches a la coleccidon de romances que se han
conservado en esta comirca, aunque tanto desde el punto de vista temdtico como
forma! sean los mismos gue se cantan en el resto de Espana v aungue presenten en
su conjunte considerados lus mismas caracteristicas del romancero andaluz (como
la ausencia de tcmas historicos o épicos antiguos v la tendencia a la simplifica-
cién). Su valor y originalidad reside en el resultado de lo que hemos Hamado
transmision creadora. La cual nos permite escuchar . por ejemplo. un tramo del
Martirio de Sanmta Catalina conservado milagrosamente como parte de una can-
¢ion de corro. o un novedosisimo final del romance La muerte ocultada, en el que
también se produce la muerte del hijo, mientras que en la mayoria de las versiones
éste quedaba al cuidado de la suegra:

Que doblen campanas con gran desconsuclo
que han muerto Teresa. su hijo v don Pedro.

1. EL ENTREMES O ROMANCE DEL CURA Y LA MOLINERA.

Si usted me escuchara un rato le cantaba el entremds,

lo que le paso a un tuhonero un dfa con su mujer.

El clérigo don Fuluno le quiso pisar el pie.

Le da cuenta a su marido y dice: “Mira. Isubel.

citudo para esta noche. ¢ue traiga bien de comer™.

Trajo un pavo emborrizado con mucha azdcar v miel.
Estando los dos cenundo, ¢l clérigo v la Isabel,
togquetean la puerta v dicen. “'- Abre. Isabel”.

- Mi marido ¢s. fray Andrés. ;dénde lo meto yo a usted?”
“- Méteme cn ese costal v arrimame a una pared”.
Estando los dos cenando, ¢l marido v la Isabel,

“qué hay en agquel costal que hay sobre aguella pared?,

“- Eso es un poco de trigo que ha caido que moler™.
“- Agarra el candil ¥ alumbra que el trigo lo quiero ver™,
Vide® hiibitos v coronas y ¢l sombrero portugugs.

® Vido ¢s un Yocalismo frecuente en Afiora. por vid. En este caso, la -d- intervacdlica resula necesaria
métricamente para facilisar Ja sinalefa con la palabra siguiente.
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“- Qle. ole, frailecito, qué bicn ha caido usied.

El mulo ha caido cojo  y ha caido que moler”,

Lo pusieron a la una lo quitaron a lus wes

v molid cajil’ ¥ medio y una fanegu después.

vluego una zurripanda  que bien aviado fue.

A otro dfa por la mafana sc va a misa la Isubel;

al arredear una esquina s¢ encuentra con fray Andrés.
“- Hola, hola, frailecito qué bicn ha caido usted.

Vaya usted por casa luego  gue ha caido que moler™.

*- Vaya el demonio v lomuela  gue yo no lo he de moler
que en los dias de mi vida no me ha engafiado mujer™.

Se trata de un romance muy popular en la mitad sur de la peninsula, aunque
por lo general se presenta en un cstado fragmeniario y muy deteriorado. La ver-
sidn que ofrecemos, la mds perfecta v completa de cuantas conocemos. nos ha
sido cantadu, tal como se reproduce, por Einilia Madrid (Afiory, 77 afios). que
recuerda haberla aprendido de lu madre de su suegra mientras aquélla se a cama-
ba repetidamentce a su biznieto infante (la imagen de una abuela nonagenaria can-
tando a un bebé las correrias de la molinera v el cura me parece digna. a su vez. de
otro romance: pero no debemos sorprendernos en exceso; Echevarrfa. a la hora de
clasificar cste romance. lo sitda entre los villancicos). A este grupo de romances-
entremés, cuyo tema sucle ser ¢l de las burlas v engafios amorosos, pertenece
también otro muy difundido cn Andalucia conocido como La molinera y el corre-
gidor, que también he oido cantar en Los Pedroches v que abunda en el personaje
de la molinera como mujer ligera.

El romance. al que mi informante ltama “El entremés™. cuenta la burla de que es
objeto un cura por parte de un molinero y su mujer: sorprendido el fraile cuando
intentaba pisar el pie a la mujer del tahonero. es obligado a moler el trigo en lugar de
la mula del molino, castigo que le sirve de escarmiento para futuros devaneos. Las
difercncias que se aprecian en las distintas versiones son meramente circunstanciales
(¢! tahonero cs a veces tomero; ¢n unas versiones Andrés es ¢l nombre del marido y
en otras del fraile; el sombrero gue se ve al desatar el saco cs unas veces calaiés,
otras portugués v otras cordobés, eic.) sin que atecten al argumento. A lo largo de
todo el romance, v en todas las versiones conocidas, se mantiene la rima aguda en é.
Sin cmbargo. ninguna de las publicadas hasta el momento recoge todos los elemen-
tos que. por el contrario. sf estdn presentes en la que ahora aportamos?®.

De las versiones conocidas hasta el momento, la mds completa era la extreme-
fa de Bonifacio Gil Gareia®, la cual. sin embargo, omite el primer didlogo entre la

* Cajil por cahiz. antigua medida de capacidad para dridos.
* L dinica imprecision de la version que presentamos seria el dltimo hemistiquio. cuya formulacidn
COITECED Seria “no me engafia olra mujer”,

* Gil Garcfa, Bonifucio: Cuncionero pepular de Extremadura; conribucion al folklore musical de la
region. Diputacion de Badajoz. Badajor. 1961, pdg. 36,
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molinera y su marido. fundamental para reconocer que la burla at cura parte de un
acuerdo entre los esposos; en la version manchega de Pedro Echevarriaz Bravo",
que si incluye ese didloge. faltu. en cambio. el momento de gran comicidad en el
que ¢l molincro descubre al cura dentro del saco. asi como Ja cantidad de molien-
da v la paliza posterior; esto dltimo también ocurre en la cordobesa de Antonia
Maria Vizquez Leon*. donde ademas se echa en falta la imprescindible respuesta
final del cura. que nos avisa de que ya ha quedado escarmentado: la version de
Agustin Clemente Pliego®. recogida en Castellar de Santiago (Ciudad Real), tam-
bién bastante completa, suprime los versos introductorios en los que se alude a su
cardcter de entremnds: la también manchega de Jerénimo Anava Flores'® hace tor-
nero al molinero y preseénta uny interpolacion en la que el cura escapa corriendo;
las de Joaquin Diaz", procedente de Valladolid. y Pedro M. Pidero v Virtudes
Atero'®, recogida en Arcos de la Frontera (Cadiz), presentan . en fin . un estado
muy fragmentario que dificulta su comprension. Estos dliimos autores®® registrun
también una segunda versidn gaditana mds extensa, pero presenta al comienzo un
didlogo entre la mujer v el cura que es incoherente con el desarrollo posterior de la
trama. Por tltimo. la version marroqui de Manuel Alvar’”. ademds de contener
algunos defectos de versificacion. carece del encuentro final entre la molinera y el
fraile.

Ya Menéndez Pidal®®. que anota sélo tres versos de una versién del romancero
judioespanol procedente de Tédnger. lo fechaba por su estilo en el siglo XVII y
apuniaba la hipdtesis de su origen teatral, tal como se dice expresumente al co-
mienzo (Si usted me escuchara un rato / le cantaba ¢l enwemés™) y como se
deducirfa ademds de su estructura dialogada. Joaquin Diaz". por su parte. afirma
que procede de una obrita de Luis Quifiones de Benavente. entremesista toledano
del siglo XVIL y supone un paso intermedio a través de un pliego. aunque no
proporciona mds datos.

10 Echevarria Brave, Pedro: Cancionero musical manchego. C51C. Madrid. 1931, pag. 445,

" Vizquez Leon, Aatonia Maria: £ romancero de Ferndn-Nifiez. Universidad de Cordoba. Coirdoba.
1993, pig. 100,

17 Clemente Pliegn. Agustin: Ef romancere de Castellar de Santiago. Instituio de Estudios Manche-
gos. Ciudad Real, 1985, pdgs. 133-134.

13 Anava Flores, Yerdnima: El romancero de Alcoba de los Monites. Instituto de Esiudios Munchegos.
Ciudad Real. 1986, pdgs. 146-147.

" Diaz. Joaguin; Delfin Val, José y Diaz Viana, Luis: Cardlogo folkiorico de la provincia de Vallado-
lid. Romances tradicionales. Institucion Cullural Simancas, Valladolid, 1978, pdg. 211

¥ Pifieve. Pedro M. v Atero, Virtudes: Remancerillo de Arcos, Diputacion de Cadiz. Cidiz. 1986, pig.

* Pifiero. Pedro M. v Atero. Virtedes: Remancero andaluz, de wradicion oral, Editoriales Andaluzas
Unidas. Sevilla, F986. pdgs. 151-132.

" Alvar, Manuel: Poesia tradicional de los judios espafioles, Editorial Porria, México, 1986, pdg.
tll.

¥ Ob. Cit. piag. 171.
2 0b. Cit. pig. 211-212,
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El tema de las burlas a curas, trailes v sacristanes es muy {recuente en la litera-
tura dramdtica cldsica castellana. El asunto estd va suficientemente estudiado v
huelga ahora abundar en €1: recuérdese que los entremeses sobre sacristancs so-
l{an representarse en las fiestas del Corpus. junto con los autos sacramentales. Sin
embargo, tras una consulta detenida de cuantos catilogos, antologias. ramilletes y
florilegios de entremeses. pasos, jdcaras v loas hemos podido encontrar en la Bi-
blioteca Nacional de Madrid. ha sido imposible localizar una pieza concreta de la
que sin duda alguna derivarc el romance cuyo estudio nos ocupa. Desde luego. no
puede proceder de esa a la que, quizds guiado tan sélo por ¢l titulo, se refiere
Joaquin Diaz, Se encuentra en un manuscrite de un librero del siglo XVII bajo el
nombre de “Entremés del molinero y la molinera™ y en ella, en efecto, se represen-
ta a la molinera infiel sorprendida con el sacristdn: pero, aunque €ste también debe
csconderse en un costal ante una llegada imprevista. la trama sigue luego otros
derroteros: apirece la mujer del sacristdn buscando un costal de cuyo robo acusa a
la molinera y acaba encontrande dentro a su propio marido. Semejanzas con nues-
tro romance podrian encontrarse también en otro entremés del propio Quinones de
Benavente, el titulado “Los sacristanes burlados™, en el que dos mujeres obhigan a
sendos sacristanes a esconderse en unos costales con harina haciéndoles creer que
llega su hermano. Sin embargo. a pesar de fas coincidencius, que sin duda pertenc-
cen al repertorio de tdpicos teatrales comicos de la época, en ninguno de ellos
puede concretarse la procedencia de nuestro romance-entremés.

Ello nos hace aventurar la hipdtesis de que. contrariamente a lo que sc afirma
desde Menéndez Pidal por todos los autores, ¢l romance de “La molinera v el
cura” no derive de un entremés del siglo XVIL El argumento ex silencio lo confir-
maria: resulia muy extrafio que un romance tan conocido v difundido tuviera su
origen en un entremés lan remoto y oculte que sélo pudiera encontrarse en un
golpe de azar y no en una bisqueda concienzuda. Si hubiera que proponer un
antecedente alternativo para nucstra picza. mas nos aventurarfamos por su proce-
dencia a partir de un pliego de cordel del siglo XVIIIL por desgracia tampoco
locualizado. En efecto. los temas de 1a molinera adiliera v de lus burlas a sacrista-
nes son igualmente abundantes en esta forma de literatura popular tan denostada
en general por la critica literana. El “Famoso entremés del moliners™, en ¢l que la
molinera engafia & su marido con un sacristdn y un herrero. de los que también se
burla, o “El molinero de Arcos”, en el que el molinero, habicndo sorprendido a su
mujer en adulterio, ocupa el lugar vacante en el lecho del adiltero. serdn dos
ejemplos que podrian multiplicarse. Estructura muy semejante al romance que
nos ocupa presenta el titulado “El arriero v el sacristdn”, en ¢l que un arriero v su
CSpOSa traman una venganza contra un sacristin que requiebra a ta mujer; sorpren-
dido desnudo en ia cusa del arriero con la complicidad de la esposa, el sacristan es
encerrado en un arca ¥ llevado a un convento obligdndole a simular una estatua de
San Sebastidn: la falsa escultura cobrard vida ante el amago del arriero de corregir
con su navaja cierto detalle que incomodaba la pudicia de las monjas. Reforzarfa
nuestra hipétesis el hecho de que el romance de la molinera que estudiamos pare-
ce ser de origen andaluz. pues de aqui son casi todas las versiones conocidas, al
igual que el fenémeno de los pliegos de cordel, del cual casi todos los investigado-
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res que han tratado el tema han destacado su andalucismo™. De aqui pudo pasar el
romance a Marruecos 4 pariir de la guerra hispano-marroqui de 1839, época en Ja
que, segiin Alvar. en las comunidades scfardics del norte de Africa se produjeron
“aceplaciones masivas de clementos andaluces™! y en la que el romance debia
haberse yu difundido enormemente por todo el sur de la peninsula.

En conclusién. aunque no hemos podido localizar la hipotética fuente escrita
de la que parte ¢l romance-cntremés de “La molinera v el cura™, podemos concluir
que contiene numerosos elementos de la literatura popular dramadtica de los siglos
XVIL v XVIIL anto en ¢l conterido como en la estructura. Asi, los temas del
fraile burlado. la mmolinera como mujer casquivana (aunque aqui sea fingido y s¢
trate en realidad de un cjemplo de fidelidad). el acuerdo entre los esposos para
proporcionar un escarmicnto. et ocultamiento del adiltero en un costal. ¢l castigo
gjemplarizante. etc. Estructuralmente, nuestro romance reproduce una secuencia
repetida: la mujer da cuenta a su marido de las proposiciones del clérigo -los
esposos acuerdan un escarnio- los adiiteros son sorprendidos por el marido - el
clérigo se oculta- castigo -reconocimicnto de haber sido engafado.

2. LA VIRGEN POR UN CAMINO O EL MILAGRO DEL TRIGO.

La Virgen por un camino

s¢ ha encontrado a un labrador.

- Labrador. ;qué estds haciendo?”
- Tirando piedras al sol™.

La Virgen responde

con palabras tiernas:

“El que siembra piedras

piedras se [e vuelvan™.

Fue tania la multitud

que el Sefior mundé de piedras
que parecia la haza

una poderosa sierra.

Y este fue el castigo

que Dios le mandé

por ser malhablado

aguel labrador.

Siguieron mds adelante
¥ a otro labrador que vieron
le ha preguntado la Virgen:

# Francisco Aguilar Pifial: Romancero popular del siglo XVHT, CS1C. Madrid. 1972, piag. XIIL Julio
Caro Baroju: Ensaye sobre la literatura de corde!. Istmo, Madnid, 1990, pdgs. 135 ss.

% Ob. Cir.. pig. XX.
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“- Labrador, ;qué esias haciendo?".
El labrador dice:

*- Sefiora. sembrando

un poco de trigo

parit el otro afo™.

*- Pues ven mailana a scgarto
sin que haya detencion,

que este favor te lo hace

el divino Redentor.

vy §i por nosotros

vienen preguntando
acuérdate v dile

que estando sembrando™,

El labrador muy contento
a la noche fue a su casa
¥ da cuenta a su mujer
de todo lo que le pasa.
Busca los peones

y al otro dia fueron

a segar ¢l trigo

que va estaba seco.

Estando segando el trigo
viencn cuatro de a caballo.
POF Una Mujer y un nifio

¥ un vigjo van preguntando.
y ¢l labrador dice:

*- Cierto es que los vi
sembrando este trigo

pasar por aqui”.

Airodean los caballos
como dos leones fieros™
porque no se les lograba
el intento que trajeron.
Y ¢l intento cra
degollar al Nifo

2 Scatin otra versién proporcionada por Juan Herruzo, de Pozoblanco, que sigue el modelo mds
generalizado: “echando dos mil reniegos™ -tomado de 1a versidn cantady incluida en una cassetie
que acompaiia al librite de Rosa Marfa Dorado (Faciendo la via...Folklore iradicional de Los
Pedroches. Caja Provincial de Aharros de Cérdoba. Cordoba. 1991, pdgs. 67-69). pues L versidn
publicada comiene numerosos errores de arden y versificacion-.
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llevarselo a Herodes
sangriento y herido®,

Se trala de un romance-villancico muy popular en toda Espafiu, segin se dedu-
ce de las numerosas versiones que hemos podido registrar procedenies de muy
diversos lugares. siendo la mds completa la extremenia de Bonifacio Gil Garefa®.
La version que reproduzeo ha sido recogida en Afiora (Emilia Madrid, 77 afios) v
presenta algunas diferencias con respecto a las otrus dos versiones de Los Pedroches
conocidas hasta ahora™. En general. ofrece un buen ejemplo de copla trashumante
de transmisién oral, pudiendo seguirse su recorrido desde las tierras castellanas
hasta Andalucia, pasando por La Mancha. como consecucncia de los intercambios
culturales entre zonuas geogrificamente alejadas que se produjeron gracias i la
actividad pastonil a wravés de las vias pecuarias por lus cuales los ganados eran
trasladados de un lugar a otro en busca de mejores pastos. Dos de ellas. lu Cafiada
Real de Ja Mesta y la Cafada Real Soriana, atravesaban Los Pedroches y por ellas
peoetraren sin duda muchos de tos elementos foleldricos de la comarca.

Son muy abundantes. en Los Pedroches como en toda Andalucia, los romances
de tema religioso. muy especialmente los del cicle navidefio y, entre ellos. los que
tienen a lu Virgen como protagonista, Entre los mds conocidos se encuentran £/
milagro de San Amonio v los pdjaros, Madre a la pueria hay un nifio, La Virgen v
el ciego v La pastora ¥ la Virgen, todos los cuales conocen versiones de Los
Pedroches. Los temas pasionistas estdn mucho menos difundidos. aunque no fal-
tan ¢jemplos significativos, como el de La Samaritana. que se ocupa de un episo-
dio de la vida publica de Jesis. La Virgen caming del calvario o el muy curioso
titulado Lo baraja de naipes, que con una estructura formulistica relaciona cada
carta de la baraja con un aspecto de la vida de Cristo.

Métricamente. ¢l romance-villancico. se compone de siete eswrofas de ocho
versos. cada unu de las cuales estd formada a su vez por dos coplas. una octositaba

 Segin la version de Juan Herruzo, més comiin:
Y ¢l intento suyo
era de prenderlo
v de presentarlo
a Herodes soberhio.

*0b. Cir.. pdgs. 115-116.

% La va citada de Rosa Maria Derado v la del grupo de mdsica triudicional Aliara, en su disco
Nochebuena en loy Pedroches, (Fonoruz. 1993). La principal diferencia es la falta de la altima
estrofa de las otrus versiones. a mi juicio innecesaria v que resta dramatismo al hinal:

Mandaron a degollar

a todo niio inpcente

por ver si entre ellos estaba

el Divino Omnipotente.

pero u Herodes no

le salid su idea

porque ¢l Nifio estaba

fuera de Judea.
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y otra hexasilaby, recogienda asi 1a forma mds general de villancico y del romance
moderno®. L.a rima en asonante de los versos pares. quedando sueltos los impares,
le concede. en efecto, un acertado aire romancesco. con rimas independientes en
cada copla. Su composicién méirica, en cualguier caso. nos da cabal idea de la
riqueza estréfica de los villancicos populares de tradicién oral que podemos reco-
ger en Los Pedroches”, que contrasta con la monotonia que domina en otras ma-
nifestaciones de! folklore (como las jotas, donde practicamente sélo encontranios
coplas octosilabas).

Temdticamente, el villancico. que a pesar de su aparente sencillez presenta una
estructura compleja. atina tres historias que la tradicién evangélica. la admitida y
la apéerifa. nos presenta por separado: 1a huida de la Sagrada Familia a Egipto.
mientras es perseguida por los soldados del rey Herodes que quieren degollar al
Nifio, sirve de marco para contar dos milagros de Jesds como premio y castigo a la
diferente actitud de scndos labradores ante los requerimicntos de la Virgen (el
riapido crecimiento v multiplicacida de una cosecha y la conversion del grano en
piedras).

La huida a Egipto pericnece a la tradicidn evangélica biblica. segiin el relato
de Mateo (2,13-18):

“Un dngel del Sefior se le aparece en suefios a José y le dice: “Levantate, toma
contigo al nifio v a su madre y huve a Egipto; y quédate alli hasta que yo te
avise. Porque Herodes se pondrd a buscar al nifio para maiarlo™. José se levan-
18, v tomo consigo, de noche, al nifio ¥ a su madre, y partié para Egipto (...).
entonces Herodes, al verse burlado por los magos. se enfurecié v envid a que
mataran a todos los nifios que habia en Belén y en toda su comarca menorcs de
dos afios™.

Por su parte. el milagro del crecimiento v multiplicacion predigiosa de la cose-
cha aparece relatado en varios de los evangelios apderifos sobre la infancia de
Jesus. En el Evangelio del Psendo Muteo™, compuesto a mediados del siglo VI,
podemos leer:

*Otro dia salid al campo llevando un poco de trigo del granero de su madre y lo
sembrd. El trigo nacid. crecié y se multiplicé prodigiosamente. Y EI mismo se
encargd de segarlo. recogiendo tres coros? de semilla, que dio después a sus
muchos conocidos™

* Navarro Tomds. Tomds: Mdéirice Espafiola. Labor, Barcelona, 1986 (7). pag. 546.

T Merino Madrid. Antonio: Ob. Cit.. pdgs. 172 ss.

*# Sanwos Otero, A. {cdicién): Los evangetios apdcrifos. Editorial Catélica. Madrid. 1985, pag. 234,
# L) coro ¢s una medida para slidos de uso entre los judios, equivalente # wnos cuatro hectelitros.

 Relatos similares aparecen en el capitule XIT del Evangelio de Pseudo Tomds. escrito a finales de)
siglo I y en el capitulo 3 del Libro sobre la Infancia del Salvador. compilacién medieval de leyen-
das apderifus (Santos Otero. Ob. Cit., pia. 368),
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El milagro de la conversidn de 1a cosechu en piedras. finalmente, aparece rela-
tado con casi los mismos términes del villancico en una compilacidn medieval de
leyendas apderifas transmitida con el titulo de Libro sobre la infancia de! Salva-
dor:

“Ceurrié de nuevo un dia de sementera que Jesds iba atravesando Asia v vie
un labrador que sembraba cierto género de legumbres, por nombre garbanzos.
en una finca que es llamada la cercana a la timba de Raquel, entre Jerusalén v
Belén. Jesis fe dijo: “Hombre. ;Qué es lo que estds sembrando?’. Mds ¢l.
levindolo a mal v burfindose de que un muchacho de aquella edad le hiciera
esta preguma, respondid: “Pledras”™. Y Jesis le dijo a su vez: “Tienes razdn.
porque efectivamente son piedras™. Y todos aquelles garbanzos se convirtie-
ron en piedras durisimas, que ain conservan la forma de los garbanzos, el
color ¥ aun el ojuelo en la cabeza. Y de esta manera todos aquellos granos,
tanto fos va sembrados comeo los que ibun a serlo, se convirtieron en piedras. Y
hasta hov. buscindolas con cuidado. se pueden encontrar dichas piedras en el
mencionade campo™™!,

El origen de los tres relatos engurzados en el villancico ¥ la habilidad con la
que han sido estructurados parecen informarnos de que el autor del mismo debié
ser una persona instruida. que tenfa uceeso a las fuentes de la culura en una época
en la que los evangelios apderifos no eran, scguramente, muy conocidoes, v nos
confirma que la mayoria de los romances populares no son producto de una crea-
cién original sino que en buena medida parten de fuentes literanias preexistentes
gue el autor reclabora de acuerdo con su propio criterio artistico.

M fbidem, pag. 369.
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